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SETTIMANALE DELL'EIAR -
A‘PBONAMENTO ANNUO:
PUBBLICITA SOCIETA SIPRA - TORINO

IL RE IMPERATORE ALLA CASA DEL

L |Re d’'Italia, Imperatore d’Etiopia, il Sovrano dei Combattenti che,
n un giorno lontano, quanto lonteno!, si.chinod, con parole di en-
omio, sul lettino bianco d’ospedale del Caporale dei Bersaglieri,
delllApostolo dell’Intervento straziato da numerose ferite, ha visi-
tatd, in questi fatidici giorni di giugno, giorni sacri del Piave, la
terra generosa che vide nascere il Fondatore dell'Impzaro.

rima tappa: Forli, fiera di aver dato i natali ad uno dei Tredici
di Barletta e a quel Melozzo che viene esaltato tra i piu insigni arti-
sti %?uat,trocenbeschi nella Mostra a lui dedicata; seconda tappa.:
Predappio che, da modesto borgo, riparato sotto la protezione della
Torfe delle Caminate, s’illumina di gloria nazionale e mondiale per
T'alt{ssima sorte a cui la Provvidenza, vollz dzsignarla.

rodigioso privilegio ¢, infatti, aver dato i natali ad un Uomo
che al genio, alla virtu guerriera ed al senso poetico della vita ag-
giunge I'eccezionale vastita della mente, la sovrana potenza dells
volonta, l'ampiezza lungimirante della visione: forze quasi elemen-
tari che tutte riunite in Lui concorsero a dare l'impronta ad un’epoca,
a rovesciare un sistema politico ed a formare in realta il sSogno piu
eccelso degl'italiani: I'Impero.

redappio: ambiente georgico ed epico, talz che Virgilio lo de-

scriverebbe in esametri, Orazio in alcaiche. Il pazse romagnolo, chiuso
tra if colli dell’Appennino, sfolgora d’oro al sole; la quadra Torre delle

A Forli, 'tutta la Romagna acclama il Re Imperatore,
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Caminate lo veglia e lo nobilita; il pittoresco « callarone » Sembra
attendere ancora ai giochi marziali dell'infanzia il ragazzo predesti-
nato al comando; la casa umile che contenne il maglio e I'incudine
paterna, rievoca alla commossa € reverente memoria dei visitatori
il nembo delle scintille sprizzate dal ferro martellato, la soavita pen-
s05a della Madrz che ha il nome del piu vago fiore italico e la spe-
ranza sorgente ed insorgente del fanciullo E8€neraso e pugnace, votato
a cosi fulgido avvenire.

Grandi ricordi, grandi simboli e, dalla casa di sassi, dalla fucina
di ferro, dalla scuola di Rosa, si passa al cimitero cristiano dove,
nella santita della terra, non mai abbandonata, alla quale sempre fu-
rono fedeli le generazioni rurali dej Mussolini, i Genitori del Duce
riposano. . . .

E gli occhi de] Re Imperatore si sono posati, pensosamente, sul .
baesaggio, sulle cose, sulle ombre delle cose, occhi che tanta storia
hanno visto fiammeggiare, sanguinare, splendere, occhi clementi -e
saggi.

L’incontro del Re Imperatore col Fondatore dell'Impero nei luoghi
sacri del Fascismo e dell'Italia, commuove per la bellezza del signi-
ficato e per la gentilezza della visita Sovrana, augusto e magnanimo
atto di cortesia regale verso Colui che ha aggiunto alla Corona di
Ferro la gemma africana dell'Impern.
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S. E. Pietro Qadoglio.

L'AUTARCHIA E LA RADIO

CONVERSAZIONI E INTERVISTE
SOTTO GLI AUSPIC] DEL CONSIGLIO
NAZIONALE DELLE RICERCHE

| problema dell'autarchia & di tale importanza che
l la sua soluzione non pud venire soltanto -affidata ad
una schiera di esperti e di competenti, ma per es--
sere piena, completa e definitiva ha bisogno della col-
laborazione volonterosa ed intelligente di tutti gli Ita-
liani; per la qualcosa, nell'intento di illuminare sempre
pii e meglio il pubblico, I’« Eiar » ha preso l'iniziativa,
sotto gli auspici del Consiglio Nazionale delle: Ricerche,
di portare al microfono, per dellé conversazioni e delle
interviste, i maggiori esponenti della battaglia autar-
chica i quali illustreranno, ciascuno pel settcre di sua
competenza e di sua responsabilita, un aspetto del pro-
blema autarchico. o

A queste conversazioni e interviste fara una pre-
messa il presidente del Consiglio Nazionale deile Ri-
" cerche S. E. Pietro Badoglio che in Un discorso che
verra diffuso il 12 giugno alle ore 20,25 da tutte le
Stazioni radiofoniche italiane, trattera dei rapporti in-
tercedenti tra il Consiglio Nazionale delle Ricerche e
Fautarchia.

Alla premessa del Maresciallo Badoglio faranno se-
guito: un._discorso di S. E. Giancarlo Vallauri, vice
presidente dell’Accademia d'Italia e presidente del-
I'« Eiar », sulla elettrificazione nella vita nazionale ed
un discorso di S. E. Francesco Giordani, presidente
- della Commissione di vigilanza sulle - radiodiffusioni,
sugh approvvigionamenti autarchici della cellulosa.

S. E. Vallauri parlera il 19 giugno; S. E. Giordani
il 26 .giugno.

Seguiranno le interviste degli esponenti della bat-
taglla autarchica, volte tutte a confermare, se pure cé
n'e bisogno, la decisa ed indefettibile volonta del Re-
gime di raggiungere in ogni settore della produzione,
compatibilmente: alle possibilita materiali e tecniche,
I’emancipazione economica dall'estero.

S. E. Nicola Parravano parlera della chimica e del-
I'autarchia; il prof. Federico Millosevitch trattera dei
minerali italiani; il prof. Ugo Bordoni prospettera il
problema dell’ottica mentce quelli dell’alluminio saranno
trattati dal prof. Oscar Scarpa.

Il ciclo sara completato dalla trattazione dei problemi
dei tessili di cellulosa (prof. Ettore Viviani), del gas-
sogeno (prof. Pericle Ferretti), dei carburanti sintetici
. (prof. Carlo Mazzetti). S. E. Alherte Pirelli parlera del-
I'industria della gomma in rapporto con I'autarchia.

L'enumerazione degli argomenti che saranno trattati
e svolti nelle interviste @ un sommario di molteplici,
intense, attivissime espressioni autarchiche; con esso il
pubblico degli ascoltatori verra ad avere sott’occhio
il grande piano strategico di emancipazione industriale
ed economica che I'Italia Fascista, ispirata ed animata
dal suo Duce, vuole vittoriesamente realizzare.

SECONDA PUNTATA ﬁ e

Risposte date a quesiti sottoposti dai ‘radioascoltatori

Rubrica o rubrica? — Considerevole & il nu-
mero delle domande che d’egni parte ci vengono
rivolte per conoscere quale sia l'ematta accentua-
zicne di questa parola. Non vi possono, al riguardo,
essere dubbi: come indica letimologia, la voce
deve recare l'accento sulla vocale della penultima
sillaba; oceorre cioé pronunziare rubrica. Il latino
difatti ha avuto I'aggettiva rubricus con la i lunga,
formato dal tema di ruber, rubrum e con quel
medesimo suffisso -icus, che compare in altri agget-
tivi come pudicus (italiano pudico), mendicus
(italiano mendico). Terra rubrica, e poi senz’altro,
per krevitd, rubrica con l'aggettivo assunto alle
funzioni di sostantivo, servi a designare nella
lingua latina quella terra o ocra rossa che si
adoperava per scrivere l'intitolazione o il sommario
delle leggi dello Stato e, pii semplicemente, nei
rotoli librari, lintestazione di ciascun capitolo;
titoli e anche lettere iniziali che venivano scritte
in rosso appunto per consentire al lettore di rin-
tracciare con agevolezza quanto poteva tornargli
necestario. In tal modo, assai per tempo, sorse
sinonimia fra titulus, titolo, e rubrica, che finirono
con equivalarsi; sinonimia che sta alla base dei
moderni significati assunti dalla parola.

La pronuncia rubrica & del resto attestata con
bella continuita sino dai tempi antichi nella nestra
lingua: la adoperano in rima (quindi senza possi-
bilitd per noi di incertezze sulla accentuazione)
verseggntori del Trecento come Fazio degli Uberti
ed altri. Oggi molti restano incerti sulla corretta

. precnuncia della parola e si mostrano inclini ad

accentuare rubrica. Anche per questa voce dunque
si manifesta la tendenza dei parlanti a rendere
sdruccioli i termini di raro uso, od oscuri, o attinti
dai libri e quindi di origine dotta, tendenza alla

‘quale gia si accennd nella lettura precedente a

praposito di  parole come anodino, cristallino,
agone, sulla cui esatta accentuazione molti ascol-
tatori erano incerti. .
Concludendo quindi bisogna dire: rubrica. Altre
voci su cui vengono sollevati dei dubbi sono:
édile per edile, blasfemo per blasfémo, sicomoro per
sicoméro, alcalino per alcalino, emisfero per emi-
sféro, ciclope per ciclope, bismuto per bismito. E’
inutile dire come la retta pronuncia di esse sia
rispettivamente: edile (dal lat. aedilis), blasfémo,
sicomoro, alcalino, emisféro, ciclope, bismuto.
Mclti sono gli ascoltatori che ci richiedono la
ragione per cui pirdscafo si pronunci sdrucciolo,
mentre all’incontro motoscafo reca l'accento sulla
penultima sillaba. Le due parole, nonostante 1%af-
finith etimologica, hanno una storia ben diversa e
pre.-entano tipi distinti di formazicni .neologichz.
Cccorre in primo luogo osservare che fra pirdscafo
da un lato e motoscafo (a cui aggiungeremo auto-
scafo) dall’altro, intercede una differenza di eta.
I dizionari ¢i insegnano che pirdscafo & «il primo

" vocabolo che in origine si destind in Italia ai legni

a vapore ». Esso si comincid ad adoperare verso la
meta dell’Ottocento. Chi conié questa voce per desi-

gnare una nave mercantile con propulsione mecca-
nica a vapore, si servi delle parole greche 'nf)p

« fuoco » e GX4yog « battello», che congiunse ac-
centendo il nuovo vocabolo sul medello di zltre
formazioni analoghe dal greco come termomptro,
barometro, litologo, e cosi via. La nascita di moto-
scafo e di autoscafo € alquanto piu recente e vicina
a noi. Questi termini sono stati creati, quandq gia
auto- e moto- avevano assunto valore di prefisso,
avevano cioé acquistato la possibilita di vedire
posti dinanzi e determinate parole per indicare
apparecchi che si muovono da sé, apparecchi jun-
zionanti a motcre. Autoscéfo ¢ quindi uno fo
automobile, e appartiene alla medesima famjglia
di autocarro, autotréno, autovetlura; cosi moto-
scafo & uno scafo munito di motore, e va con mipoto-
barca, motoveliéro, motopompa e simili; famjglia
di vccaboli, che la lingua d’oggi arricchisce ed| ae-
cresce continuamente con nuove formazionij La
posizione dell’accento in queste parole ¢ dovu
fatto che in esse distintamente si sentono i
elementi di composizione auto- o moto- da
lato, con funzione di prefisso, e il termine s
con il suo regolare accento dall’altro. Quindi Jpon_
cludendo € bene pronunciare pirdéscafo sdruccig
motoscafo o autoscafo piani, come del resto quasi
tutti fanno.
Passiamo ora a qualche cuesito sui neologismi.
Un illustre uomo, alla cui scienza molto deve 1'3gri-
coltura italiana, ci trasmette questo quesito: | Gli
stabilimenti, rurali o no, in cui si estrae }olio
dalle olive, si devono dire oleifici, come semprg ho
detto e altri con me, o elaiopdli come pare li chjami
la Federazione Oliviccltori? ». 1 creazione e 'hdo-
zione di parole troppo:ricercatamente erudlte, di
stampo e timbro difficili, incomprensibill nehajloro
composizione e nel loro significato alta maggio-
ranza di ccloro che parlano, pud essere giustifijcata
scltanto da particclari imprescindibili esigenze,j che
scno poi le condizioni necessarie a che tali pgrole
riescano ad imporsi nell’'uso comune. L’incesshnte
progredire delle scienze ci mostra come moltel pa-
role di fattura dotta siano ormai penetrate lPella
lingua comune, perché designano nuove conquiste
e creazioni del pensiero e del lavoro umano. [Tale
ncn & certo il caso sottcpostoci. Oleificio & un|ter-
mine italiano che, alla pari dei confratelli caseificio,
setificio e simili, ha pieno diritto di essere acg¢olto

‘dovungue; esso ha inoltre i1 privilegio e la sphipe-

rioritd di poter essere compreso nei suoi elemjenti
costitutivi da tutti e di poter essere parimenti pro-
nunciato da tutti senza difficolta. Non si scprge
quindi la ragione per la quale lo si dovrebbe spsti-
tuire con una parola malamente ricavata dal greco,
come elaiopdlio. 11 greco conosce difatti un so:tan-
tivo #Aatom®A”G che ha soltanto il significatp di
mercante o venditore di olio. La parcla elaiopolio
nel significato di oleificio ¢ dungue un neologismo
cacofonico, non esatto e non necessario; occorre di
piu per condannarlo, senza possibilitd di appellp? *

La musica nelle seucle medie

IL COMMIATO DI FINE CORSO

I corso di lezioni di cultura musicale per le Scuole
Medle si € chiuso da qualche giorno. Perd chiusura
non significa fine. Gli-alunni delle Scuole Medie, con
la pronta ed intelligente curiocsita dei giovani per le
novita, si sono subito affeztonati a questa nuova
forma piacevolmente didattica che ha permesso loro
di apprendere direttamente una quantitd di nozioni
subito esemplificate. Il sezuente commiato rivolto per
radio ai glovani nell'ultima lezione dell’'anno con-
tiene il riepilogo di quanto utilmente si & fatto.

d ora, prima di accomiatarci e dirci non senza
E una vaga ombra di melinconica nostalgia ar-

rivederci al prossimo anno, guardiamo un poco
indietro, amici cari, e misuriamo il cammino da
noi percorso.

Vi abbiamo fatto conoscere gli strumenti a fiato,
quelli ad arco, l'arpa ed alcuni di quelli a tastiera;
vi abbiamo spiegato e fatto sentire i diversi tipi
delle voci umane: poi vi abbiamo parlato del suono,
delle sue qualitd e del timbro: vi abbiamo spiegato
come con i suoni, debitamente dispasti, si formino
le scale diatonica e cromatica; vi ebbiamo dimo-
strato che cosa sono i toni, i medi maggiore e mi-
nore, it ritmo, la misura ed il movimento,; poi siamo
passati a discorrervi dell’armonia e dei principali
tipi di accordi; indi della melodia; vi abbiamo

spiegato poi che cosa é il tema, e quali ne sono le
funzioni e da qui siamo passati a spiegarvi coga é
la .forma e quali sono le tre forme primordiall.
In un’altra lezione abbiamo riassunto tutte giueste
nozioni esaminando e sminuzzando una delle| piu
conosciute composizioni di Beethoven: il Settimino;
finalmente con la lezione di oggi abbiamo esgmi-
nato brani di musica di autori diversi per- stile e
per nazionalita, cogliendo l'occasione per di
strarvi come piit voci, cantando insieme melodie |dif-
Jerenti, possano dare un insieme gradevole ed| ar-
monico.
In poche pardle, nel breve corso di queste ledioni
ci siamo sforzati di mettere la vostra mente e|l'a-
nima vostra in condizioni di poter apprezzarte e
comprendere, .se non tullta, gran parte almeno e
forse la migliore di questo divino ed attraente|mi-
stero che é la musica.
Che se a questo scopo (Che ¢on tutta la buona
volonta e con fede.paziente e pertinace adbbiamo
perseguito) noi avremo potuto arrivare; se avremo
potuto svegliare in voi 'interesse, la curiositd 4d il
desiderio di approfondire le conoscenze inevitabil-
mente superficiali che avrete potuto arprendere
da queste lezioni, noi ci sentiremo lieti, soddisfutti,
poiché anche moi avremo contribuito con la mo-
desta opera mnostra alla formazione spirituale di
una sempre migliore e moralmente piu elevata|ge-
neracione di cittadini.
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CONCORSO A PREMI FRA ACQUI-
RENTI DI APPARECGHI A VALVOLE

. L'acquirente che desidera partecipare‘

al Concorso dovra inviare alla Direzione
Generale dell' «EIAR», via Arsenale 21,

| Torino, dal I° al 30 Giugno, una lettera

raccomandata facente chiaro riferimento
alla partecipazione al Concorso. Nella let-
tera dovranno essere indicati il nome,
cognome, indirizzo sia dell’acquirente che
del rivenditore, nonché tutti gli estremi
relativi all'abbonamento alle radioaudi-
zioni da esso contratto e dovra essere

‘acclusa la fattura, in originale, rilasciata

dalla Ditta rivenditrice dell'apparecchio,
su carta intestata della Ditta stessa.
cz2r Ad ogni acquirente verra inviata
direttamente dall'«EIAR» una cartolina
numerata con la quale potra concorrere
al sorteggio dei premi messi a disposi-
zione dall'«EIAR». Per I'assegnazione dei
premi ai rivenditori, ogni rivenditore rice-
vera un tagliando portante la stessa nume-
razione di quelo rilasciato all'acquirente.
.21 Non saranno ritenute valide agli effetti
el presente Concorso le lettere e le rela-
#ive fatture le cui.date siano anteriori al
° Giugno 1938-XVI o posteriori al 30
iugno 1938-XVI e nemmeno saranno rite-
ute valide quelle che, pur spedite entro
il 30 Giugno, pervenissero per qualsiasi
ausa alla Direzione Generale dell'«EIAR»
in Torino dopo il 5 Luglio 1938-XVI.
+— L'estrazione dei premi fra le cartoline
umerate risultanti distribuite dall’«EIAR»
sara effettuata alla presenza del pubblico in
rino, presso la sede dell’«EIAR», via Mon-
thello 5, il giorno 26 Luglio 1938-XVI.
=23 Le cartoline vincenti dovranno essere
p[t::sentate o fatte pervenire in lettera rac-
comandata con ricevuta di ritorno, od assi-
cyrata, non oltre il 10 Agosto 1938-XVI,
alla Sede delta Direzione Generale del-

I'TEIAR» in Torino, via Arsenale 21.

. = Qualsiasi reclamo di acquirenti o di rivenditori che non avessero ricevuta la cartolina
dovra essere inviato alla Direzione Generale dell'«EIAR» unicamente a mezzo lettera
raccomandata ‘avente timbro di partenza con data anteriore al 10 Luglio 1938 - XVI.:

- La Direzione Generale dell'«EIAR» non risponde degli errori o delle inesattezze
che eventualmente si verificassero nell'intestazione delle cartoline numerate del Con- -
corso e che non venissero segnalati alla Direzione Generale stessa dai concorrenti nei

termini e con le modalita previste per i reclami.

S | = R E M I T

: AGLI ACQUIRENTH Al RIVENDITORI

"I PRIMO PREMIO . . . . . . L.6000 PRIMO PREMIO . . . . . ‘L. 5000

) SECONDO PREMIO . . . ., L. 3500 SECONDO PREMIO . . . . L. 3000
TERZO PREMIO. . . . . . L. 2500 TERZO PREMIO. . . ., . . L.2000
QUARTO PREMIO. . . . . L. (500 QUARTO PREMIO. . . . L. 1000
TRENTA PREMI DA L. 500 CADUNO DIECI PREMi{ DA L. 500 CADUNO
VENT! PREMI COSTITUITI DA: UN NB. - | premi in danaro saranno consegnatc“
FONOGRAFO CETRA CON 10 DISCHI in cartelle Buoni del Tesoro novennali 50/
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~ Teatro greco, quando il Governo ellenico volle con noi portare

" se’ cio- pessibile fosse, anche i grandi piu- grandi, -
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NEL TRIGESIMO DELLA i

COMMEMORAZIONE DI LUCIO D'AMBRA

LLORQUANDO, giorni or sono, nella chiesa di San ‘Marco, presenti la
A desolata famiglia e i suoi colleghi dell’Accademia d'Italia, la memoria

di Ettore Romagnoli fu consacrata da una ‘solenne Messa cantata diretta °

“con affettuosa solidarieta da un altro glorioso Accademico d'Itzlia, S. E. Lo-
renzo Perosi, ed eseguita dallz mirabili cantorie della Cappella Sistina, ‘mi
parve che, dopo la morte, il grande scrittore scomparso fosse celebrato nei
due modi che piu e meglio riassumevano, nella sua duplice passione d’uomo
e d'artista, la sua alta e nobile figura: italianamente e musicalmente. Nulla
di piu italiano di quella chiesa di San Marce in cui Venezia antica incontra
I'Ttalia nuova, sotto quelle “volte -che s’aprono tra le medesime mura illustri
dove lavora, opera e pensa il Duce del nostro.nuovo e grande destino; e la
stupenda musica di Lorenzo Perosj era documento di quella grande liberazione
.e sublimazione dello spirito che Etftore. Romagnoli cercod in tutta la sua vita

. non solamente eseguendo con mano maestra sui sensibili strumenti, ma addi-

rittura cavandola dalla sua ispirazione d’artista creatore cosi per le trggedig
" greche ch’egli aveva voluto musicalmente commentare come per i suoi drz}mml
satireschi & per gli interludii ch’egli aveva voluti comporre tra l'uno e Taltro

Rammento la sua immensa povolarita nelle Universita italiane, la sua |posi-
zione polemica coi corpi accademici, il suo assalto rivoluzionario, ad jarmi
corte, contro le vecchie diligenze, impigrite nel sempre uguale percorso,’ della,
cultura universitaria. Scandalo dapprima, poi luce nuova; e i giovani, tutti,
furono entusiasticamente con lui a respirar piu largo, ad aprir le finestre, a
vedere e a sentire in modo nuovo, diverso, tutto rifacendo daccapo d e di
rifare c’era bisogno. Sempre che ascoltavo e rileggevo Ettore Romag oli e
sempre che ricordavo Anatole France, rimpiangevo entro di me che il grande
scrittore italiano e il francese non si fossero mai incontrati. Quale festa vrel?-
bero essi potuto darci, spiriti diversi ma in pil punti streittamente contomi-
tanti, se insieme si fossero divertiti, ognuno a modo suo, a trarre da un
classico testo antico tutto ci6 ch'esso poteva ancora oggi contenere di mo-
derno; e cioé d’eterno. L’'uno e l'altro, Romagnoli ‘e France, mirabili rispltati
della cultura che incontra-l'arte e la fantasia, avevano la raffinata eleganza
spirituale di prendere a tu per tu gli déi dell’Olimpo per abbassarli
tanti riguardi alla statura comune degli uomini. Rispettosi enttambi de|l'an-
tico, e insieme per ogni antichitad irriverenti, godevano nel sentirsi di r moti
- poeti e d’antichi filosofi i nostalgici epigoni e.in pari tpmpo

dei principali momenti dei Promessi sposi..E mentre le voci
della Sistina, in un drammatico concerto, celebravano il sacri-
ficio divino che 1a Messa rappresents, attraverso i magici voli
d’anima della musica perosiana io rivedevo Ettore Romagnoli
nella sua casa piena di sole romano, di primavere umane nate
e vigilate da lui, di’ poeti greci e latini da lui restituiti alla
gloria, pur essendo antichissimi, come .se fossero i pin gio-
vani € quasi i neostri contemporanei. Ché questo volle Ettore
Romagnoli, spirito innevatore, ¢ al suo tempo addirittura rivo-
" luzionario, della cultura italiana: dimostrare, con diuturna
opera della sua piu viva genialita, I'eterna vi;a dei capolavori
della poesia, i quali, se lasciati alle polveri delle biblioteche,
muciono della loi'o stessa intangibile. gloria, mentre, riportati
alla luce della vita, rimessi in mezzo agli uomini, spogliati di
vecchie forme superate o cadute, rivivificati da un grande poeta
- nuovo che profondamente li intenda nei significati eterni e a
questi 'dia parcla’ viva e non letteraria, ritrovano meraviglio-
samente la loro gicvinezza perenne e ricominciano a circolare
tra gli uomini nuovi vestiti .di calda e viva immortalita: non
libri, non statue, non documenti di trascorse civilta o di remote
grandezze, ma cént@ giovani dell’'anima umana, vivo e rinne-
vato sangue del nostro cucre. E' quanto disse giorni.or sono,’
su. la. sepoltura di Ettore Romagnoli, il Direttore generale del

il tributo d’una sua corocna e d'un suo omaggio al \grande‘ :
ellenista: « Tu hai ridato vita, Ettore Romagnoli, ai capolavori - i
della possia greca. E noi ti salutiamo, o grande poeta, cittadino greco com=
tu sei, per I'onore della tua patria, cittadino’ italiano ».
) . - - v a.e s ’

Se ‘taluno dei piccoli uomini dalla bilancia meticolosd e precisa che al
momeénto stesse delle grandi dipartite credono di farsi — o cattivo gusto, o
arida freddezza del cuiore! — i doganieri. délla gloria lesinando miseramente

" lomaggio ai grandi operai del pansiero ‘che se ne vanno, se qualcuno di questi

frettolosi- interpreti del compianto col contagocce ha potuto misurare con esosa
-avarizta ‘il vuoto lasciato da Ettore Romagnoli nelle Lettere italiane, bastava
a far giustizia passare nei giorni scorsi .davanti alle vetrine dej librai che,
‘durante le prime settimane del lutto, evevano esposto, per richiamarlo alla
memoria. degli jtaliani nel- loroa insieme, le opere gel grande scrittofe.  Quale
vastitd, quale .varietd, qual: imponenza! Quarant?anni-di gigenteésco e ma-
gnifico lavoro erano sotto i nostri occhi,.dalle prime traduzioni delle commedie
"di’ Aristofane alla meraviglioszs. versione dell’Odissea che da “sola basterebbe

. a far la-gloria d’un artista in qualunque letteratura! Bene aveva inteso l'alto

valore cuiturale e poetico di quest’opera immensz Benito Mussolini ¢he volle,

N

0 nel 1%29_. qhig;mar fgra 1 prip:ivElgt,ore Romagnoli.a ‘far parte di quell’Accademia
+ d'Italia- chie, con profondo. delore, ha-veduto sparire troppo presto, dalle--sue

auie, uno dei grandi uomini e degli altissimi spiriti che piu l'onoravano.
* Certo la sua grandezza di filologo e di traduttore dei grandi classici na-
scose a molti il valore insigne di tutti gli altri aspetti del poliedrico e inesau-
_ribile scrittore: il poeta lirico delicatissimo, i1 piacevole novelliere, l'arguto

. ‘Mmemorialista,- i1 sensibile critico drammatico, il giornalista principe, il sati-

T}ﬁt?- ‘pungente e -sottile,~i} polemista d’alto livello, il _chiarificatore estetico, il
rivelatore artistico, il conversatore illustrativo e soprattutto quel saggio. rior-
dinatore ‘'di una letteratura e di un’arte .in disordine che avrebbe potuto dare,
con una nuova-Arte poetica, un nuovo Boileau al nostro tempo. Un Boileau,
s’lntende{_di .uovo conio, ché Ettore Romagnoli, personalissimo spirito, ha
sémpre fatto o rifatto tutto a modo suo e mettendoci sgpra il suo stampo, a
cominciare dalla sua monumentale opera di traduzione dei grandi greci e dei
grand} latini -in cui il proteiforme .artista ci da l'impressione, ancora piu
umanizzandoli' e quanto pid gli & possibile accostandoli a noi, d’avere fatti,

. ) B . &« 88 . . - .

Fassione e riso dominano, insieme, l'opera artistica di Ettore Romagnoli,
ché se il sti0 $pirito anelava alle altezze supreme, la sua osservazione si tenzva
alla terra e circolava tra gli uomini. Il senso' umoristico delle cose, il bur-
}evole riso dell’'universa commedia cvorrono sottilmente, qui nascosti, 1a. palesi,
in tutta l'opera di Ettore Romagnoli panoramicamente distesa su l'orizzonte
intero della- dottrina e della poesia. Letterato venuto a noi, e con Il'arte,
dall’erudizione, il dottrinario non si irrigidisce, simbolo della fredda sapienza,
sopra la cattedra: ma scende di continuo dalla cattedra alla vita e da questa,
avendo appreso nel Vivo, risale su la cattedra a insegnar vivamente. Per que-
sto Ettore Romagnoli, or & un quarto di secolo, ebbe con sé tutt’i giovani.

nell’inserire capricciosamente in tanto rispetto la mone}leria
d’un palmo di naso che non si lasciava intimidire né da [troni
né da altari.. Nei due grandi scrittori nutriti di cultura greca
e forse limpertinenza- latina o plebea che raffiora sotto la
solennita togata delle grandi letterature e ‘dei magni pénsieri.
Come Mercurio passando -tra gli déi col pétaso e il caduczo,
pure tutti ossequiandoli non riesce mai con nessuno a non
prenderlo in giro, cosi questi arguti spiriti si divertirono,| ado-
rando e motteggiando, tra gli déi ottimi e massimi delle| clas-
siche lettérature. Ma in quest’cpera di penetrazione osere} dire
religicsa e aggressiva .degli antichi capolavori, l'Italiajo fu
masstro anche al France. Ché la cultura classica non. ffu in
Romagnoli, come nell’altro, laboriosa acqguisizione dello spi-
rito secondo le varie curicsitd dell’occasione. Ettore Romggnoli
ci parve nato in mezzo ai greci tanto egli respird tra Iqro in
piena liberta. Sembrd venuto al mondo nostro dall’evo grgco in
un’attualita tutta piena di grande storia e di minuta crgnaca,
di supreme leggende e di piccoli pettegolezzi, di mitologie su-
blimi e di mondanissime frivolitd. Cosi fu Ettore Romagnoli,
in mezzo a noi, tutto nostro e lontanissimo, maschera 3gnche
nel vivo di arguzia greca e tuttavia volto sul quale la mjoder-
nita piu viva stampava una per una le immagini mutevpli di
tutte le passioni. Cittadino d’Atene ai grandi giorni golari,
civis romanus in piena potenza dell'Impero, al tempo nostro
Accademico d’alta cultura e insieme guastafeste della piujanti-
accademicu genialita, Ettore Romagnoli ebbe due aspetti jn un
unico volto e due spiriti in un solo spirito: ché egli fu lo spirito "antico che
seppe rifarsi moderno nel tempo nuovo solamente per trovare di 1a dall= ore
labili e caduche il senso, sublime o grottesco secondo i casi, di cid che solo
conta ccsi nella filosofia come nella storia: 1’eterno. -

Straordinaria figura della - totale intelligenza e della molteplice genlalita,
dunque, quella di Romagnoli. Il segno dell’originalitd” d’'un alto spirito| illu-
minato e versatile & in ogni pagina di questi suoi libri pieni-di dottrlna e

w

d’umahnita che io ho risfogliati in queste prime settimane di lutto per| rivi-
vere ¢ riamare tutta l'opera sua. Opera che non é possibile, tanto & vdria e
grandiosa, contenere e riassumere in impressioni sintetiche. Dove 'li.i:x"tgtelll-
genza e la genialitd del pensatore, dell'artista e del posta vanno, come in
Ettore Romagnoli, da tutte le parti, non & possibile riassumere. Solo s{ pud
sentire la generositd comprensiva e lo spirito vivificatore di questo stugendo
poligrafo in ogni campo’ delle lettere, maestro egli essendo dovunque.|

Tanta estesa cultura, una cosi.varia € variopinta fanhtasia, un Sensq cosi
multanime. delle cose e -degli uomini, un cosi saporoso impasto di classice e di
moderno, una cosi perfetta fusione di letteratura e d’umanitd, una |tanto
smaniosa curiosita di tutto vedere, di tutto conoscere e di tutto sentire compo-
sero_una delle piul geniali e complesse personalita della letteratura moderna.
Ma questa ricchezza non fu solo dcllo spirito: essa fu anche del cuore |e del
carattere, Questo grande artista ‘che volle- tutto ‘sapere seppe-anche inggnua-
mente e candidamente amare: la patria, la famiglia, gli amici, la sua gum_a.

q
t

da cui lo tennero, con suo gran dolore, per tanti anni lontano. E il anto
mai flessibile ingegno contrastd con ‘Yinflessibile carattere per il quale Bttore
Romagnoli ebbe alcune di quelle intransigenze che ricordavano in lui| — e
dirglielo non gli faceva dispiacere — -la schiena diritta di Vittorio - A}fieri.
E il nome di Alfieri viene spontaneo alla fine di queste parole che onoraho un
grande scomparso. Se Vittorio Alfieri avesse veramente fondato, per orjorare
i soldati della poesia, quell’« Ordine dei Cavalieri ¢’Omero» dal qualej non
seppe escludersi ma in cui tuttavia non ebbe coraggio di nominarsi da|sé e
per il primo, certamente la catena d’oro con i due distici greci da Alfieri
compcesti — « Forse inventava Alfieri un Ordin vero, -nel farsi ei stessq Ca-
valier d’Omero...» — sarebbe stata degna ricompensa all’eroica, esemplare,
prodigiosa fatica letteraria di Ettore Romagnoli. Ma se non c’e¢ l'ordine |alfie-
riano per ricordare nel tempo la milizia intrepida di questi grandi-spldati
delle Lettere, Roma dovra in qualche modo ricordare degnamente ai posteri
questo grande scrittore romano nel gran senso che anche Atene congidera
degnissimo figlio e che la grande Roma nuova, come l’antica, non -pgssono
dimenticare. Certo noi — I’Accademia e tutti gli scrittori italiani — non
dimenticheremo e veglieremo affinché tanta nobilta di vita, sia segnalia. ad
esempio per le nuove generazioni e tanto splendore di opere riman nel
tempo una ricchezza viva — fuori delle biblioteche, dentro gli spiriti —
della pit moderna e vivente cultura italiana,
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AVOLE DEI MELODRAW

eomlrosi‘ nel Carteliono'complnato-seeondo le direttive ¢ con.

Papprovazione della Commissione per la vigilanza sulle radiodiffusioni
_ (Le favole sono disposte in ordine alfabetico di autore)
Q U ARTA P UNTATA

o ' Atto primo - Nella
y ’ . : chiesa di Santa Cate-
rina In Norimberga,

I MAESTRI CANTORI " terminato l'ufficio di-

- vino, il cavaliere - Wal-
D' N ORlMBERGA : . ter attende presso’ la
o o . . . . . .. borta Eva, figlia dell’o-
Opera in tre atti (Version~ ritmica di A. Zarardini) spite suo, il glolelliere

P F H i Pogner, che sta per
.Poema e musica di RICCARDO WAGNER uscire con la  gover
l nante Maddalena, e riesce a scambiare con’ lel al-

cune parole dichiarandole 'amor suo. David, garzone

\ del calzolaio Hans Sachs, attende con altri garzoni
-| a collocare gli s*talli per un’adunanza del maestri
N S G cantorl della cittd, dopo aver spiegato a Walter
L \ quanto sia difficile 11 diventare un buon maestro can-
4| tore. All'entrar dei maestri per l'adunanza, il padre
A AR di Eva, Pogner, giunge accompagnato da Beckmesser,
£ kA V-] un pedante pretendente alla mano ‘d’Eva, che su-
2 (. 2l bito - concepisce un’antipatia vivissima per Walter.
54 Y .Poiché Pogner s'impegnd a ‘dar la figlia a un can-
N A5 tore, Walter chiede d’'esser ammesso a provare 1
3 LS N - progressi fatti nel canto alla scuola di Gualtiero
- gAY 0 IRV di 'Vogelwaide. Secondo l'uso, un maestro deve en-
J .trare in una cabina e segnare su una lavagna gli
2\ /’)'( 3 ¢ / errori del candidato. Prescelto a tal ufficio & pro-
- AVn i prio Beckmesser, cui non par vero d'additare al
W q ~= disprezzo dei maestri i1 canto di Walter, ingenuo
0 b e pleno di scorrettezze, sotto l'aspetto della rigida
—- i pedantesca cultura dei vecchi cantori. Inutilmente
S N <R Hans Sachs, innamoratto pure di Eva, ma uomo di
.= » ¥ alto ingegno e di scrupoloso sentire, cerca di di-
2 =) S fendere Walter: I'adunanza si muta in una gazzarra
e deve venir troncata.
secondo - Una strada di Norimberga. Nel fondo un plazzaletto. A sinistra
la casaje 1a bottega di Hans Sachs. A destra la casa di Pogner. Dopo un colloquio
col paqre, Eva si reca con un pretesto da .Hans Sachs per sapere come si svolse
l'esamq di Walter. Desolata nel conoscerne l'esito, cede al consiglio che Walter
le da €1 fuggire travestita con gli abit{ di Maddalena. Hans Sachs_ riesce a .
.sorprendere il colloquio degli amarti e a impedir loro la fuga. Mentre questi
Sono costretti ad attendere sotto un tiglio, Beckmesser s'avanza per far una
serenaté. a Eva. Mal perd gl'incoglie. perché Flans Sachs lo disturba picchiando
sulle suole e svegliando David. Questi vedendo nel giardino di Pogner una
‘donna che, nel buio, scambia per Maddalena, crede Beckmesser innamorato
nop. d’Eva, ma di Maddalena; gli rompe 11 liutc sulla testa e provoca una baruffa.
- Atto| terzo - Dopo un monologo in cul- il vecchio calzolaio, onore di
Norimb}rsga. sente il dovere di non ostacolare la felicitad dei due giovani, proprio

Atto

Sachs insegna a Walter come egli debba correggere il suo canto, se vuol non
solo diventar un cantore, ma vincere la gara che si disputera tra poco. Walter
fa t;e»sor#o dei consigli, ma Beckmesser riesce intanto a rubar il foglio sul quale °
Sachs gcrisse quel che la fantasia dettd a Walter, e se ne va raggiante. Eva,
entrata con un pretesto, & da Sachs avvicinata a Walter. .
Nella seconda parte dell’atto si svolge la gara in riva alla Pegnitz. Sfilan
le varié corporazioni al suono e al canto dei loro inni. Beckmesser' cerca
invano |d1 cantar il canto rubato: non gli escono di bocca che strafalcionj e
stonatulre alle quali la folla ride. Walter Pud invece agevolmente vincere la
gara che gli procura il lauro di cautore e pot 1'ambita mano della sua Eva,
mentre |[David sposera Maddalena, e. ad Hans Sachs restera la gloria d'essere
I'Usignolo di Norimberga. (Ediz. Ricordi per la traduzione).

TRISTANO E ISOTTA‘ Atto primo - Nella tenda innalzata

. sulla tolda> del" vasoello sul quale Tri-

r liri in H stano. conduce dall'Irlanda in Cornova-
Dram ? : co in tre atti glla, sposa al Re Marke, la bionda Isot-
Musica|di RICCARDO WAGNER ta. questa smania alla’ voce d'un ma-
rinalo che, scendendo dall'alto d'uno

o) degli alberi, sembra irriderla. La fedels Brangania
'> annunzia alla padrona che la sera potranno toc-
ol s —>==—=="1 care il suolo di Cornovaglia, e Isotta prorompe, in-
i vocando una tempesta che prima inghiotta la nave;

ma {I' mare é calmo sotto la luna, e tale appare
= 3 ¥ quando Brangania scosta | lembi della tenda. La
3 N clurma sta sdraiata a bordo. Tristano é presso il ti-

m . 7| mone e af suoi piedi sta lo scudiero Kurwenaldo.
5 Isotta fissa l'eroe con odio, e manda Brangania a
j &) ] dirgll di venire a-lel come schiavo. Tristano si scher-
’ Y . \| misce,. allegando di non poter lasciare il timone, e
12 Kurwenaldo, sdegnato, risponde con una canzone in
/ A ‘cul & ricordato che Tristano taglid la testa a Mo-
4 roldo, venuto in Cornovaglia a pretender il tributo.

]
-l Brangania si ritira sgomenta, e richiude i lembi del-
( la tenda, mentre la ciurma ripete la canzone. Un
«7% 5 dialogo s'inizia tosto, in cui Isotta ricorda d'aver
o curato Tristano feritd, perché con uno sguardo egli
N l'aveva disarmata quand'essa’era sul punto d'uccl--
dere in lui l'uccisore del fidanzato Moroldo. Ora Tri-
=" stano, immemore,- vuol condurre lei sposa a Re
. f Marke. Meglio la morte per entrambi, e Isotta si fa
= NS | portare uno scrigno, donde estrae il filtro di morte,
. / proprio mentre la clurma annunzia che Cornovaglia
€ In vista e Kurwenaldo viene a raccomandar alle
due donne di tenersi pronte. Isotta dice allo scudiero che non ‘scendera a terra
se prima Tristano non verrd a implorar la sua grazia, e ordina a. Brangania
di prepatarle il filtro di morte in una coppa. Tristano, entrato, offre la spada
sua a Is};tt/a. quando sa d’aver ucciso in Moroldo i1 fidanzato dhllel, 1;113 Is,ort::: o X L -
gli porge la coppa e l'obbliga a bere quello ch'essa ritiene il tro morte. : . L A .
Glielaxgstrappa di mano, prima che sia finita, e beve il resto. Ma i1 filtro, - Le festivita di Bolzano ai Principi di. Piemonte.
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- versato da Brangania, era quello d’amore, e i due giovant sl pfeblpltano 1’uno

nelle braccla dell’altra.

Atto secondo - Glardint davanti all'appartamento d'Isotta. Chlara notte
estiva. Echeggiano nel bosco i corni della caccla reale, e Isotta 11 ascolta, impa-
ziente ch’essi si allontanino, per far l'usato segnale a Tristano. Invano Bran-
gania raccomanda alla padrona d'esser prudente ‘e di guardarsi dallo scudiero

Meld, in cul sospetta un traditore. Sempre piu impaziente, Isotta invia l'ancella -

a far buona guardia, spegne la face e,.agitando il velo, chiama Tristano. I due
amanti sl dimenticano nel delirio del.loro amore, ¢ non s’accorgono né dell'aiba
che vien tingendo il cielo, né della voce di Brangania che ammonisce. Sono
cosl sorpresi da Re Marke e dal cortigiani, condotti da Meld. I1 Re si lagna
con Tristano del tradimento, ma i1 cavallere non sa spiegargli la fatalitd che
lo costrinse a maechiars! di tanta colpa. Andrd in esilio, ed Isotta .acconsente
a seguirlo. lasciando la Corte. Tristano snuda pol la spada, e si scaglia su Meld,
ma cade tosto trafitto nelle braccla amorose di Kurwenaldo.

Atto terzo - Dinanzi al suo- castello, Tristano giace accanto a un tiglio,

‘ yegliato dallo scudiero. Tristano, morente, ha un breve risveglio, e apprende

d’essere stato portato nella sua terra di Kareol. Vorrebbe riveder Isotta, e
Kurwenaldo gll dice d’averla mandata a chiamare da un uomo fdo, e ch’essa
non pud tardare. I1 morente gid la vede, ma & un delirio. Solo piu tardi una
melodia lieta annunziera che Isotta giunge davvero sul mare, ¢ Eurwenaldo
scendera a incontrarla. Ma, nell’esaltazicne, Tristano si strappa le bende, cosl

. ¢che quando Isotta giunge a lui, le muore nelle braccia; pronunziando il suo

nome. Un altro vascello si profila intanto sul mare. E’ quello di Re Marke, e

Kurwenaldo, che teme in lui un nemico, s’appresta alla difesa. Ma i1 vecchio

Re, che seppe da Brangania la sostituzione del filtro, viene per perdonare. Fis-

sando 11 eadavere dell'amato, [sotta muore in un delirio di luce che la trasfigura,
(Ediz. Ricordi per la traduziome).

OBERON - Titania intorno al tema della mag-

) glor costanza dell'uomo o della don-

Opera in tre atti di ). R. PLANCHE ., Giurarono di non amarsi pid,

Musica di €. M. W E B E R Dprima daver trovato una coppla
. o umsena capace di resistere aj piu rudi
colpi del destino; ma Oberon ¢ gia stufo, secondo
‘quel che dice 1 suo paggio Puck. Per fortuna sl
presenta una possibilitd. 11 cavallere Ugo uccise in
duello 11 fgllo di Carlomagno, e il re gl'impose
d’andar a Bagdad, a colpire 11 Vizir, e a baclare la
figia del Califfo. Per incuorare Ugo all'ilmpresa,
Oberon fa apparire a luil in sogno Rezla, bellissima
‘figlia del Califfo, e Ugo, subito risoluto alla par-
- tenza,” si trova al fianco un corno magico, dando
fiato al quale potrd giovarsi dell'aiuto di Oberon.
Il quadro seguente presenta nell'atrio dell’harem di
Eagdad Rezia che, accanto alla fida Fatima, invoca
i1 pronto arrivo di Ugo, ch'essa pure vide in sogno.
Atto seccndo - L’atto secondo ha tre quadri, il
primo dei quall sl svolge nella sala delle udienze
del Califfo, che vorrebbe sposar la figlia al Vizir
Babekan. Ugo, gilunto in. bvon tempo, uccide 11
rivale, ma sta per essere sopraflatto dalle guardie,
quando si sovviene del corno. Sofia ed appare Obe-
ron che, scuotendo lo scettro, fa sl che Ugo e
Rezia, lo scudiero Scherasmin e la schiava Fatima
si trovino salvi ad Ascalona, presso un vascello che
11 attendé. Nel seccndo quadro, Puck scatena una
furiosa tempesta, per punire gli- amanti che non
. avevano mantenuto la castitd. I1 vascello affonda,
e 1 due giovani si trovano su una scogliera deserta, su cul sbarca pure il pirata
Addallah, che riesce a rapire Rezia e a condurla prigioniera a Tunisl.

Atto terzo - Nel giardino del palazzo dell’Emiro, ove Fatima- e Scherasmin
fanno all’'amcre per imitar i loro padroni, e pol nell’harem, ove Rezia, pros-
sima a diventar moglie del’'Emiro Almansor, piange, si dispera e invoca il
suo Ugo. Questi arriva, e respinge sdegnoso le proposte della favorita Ro-
schana -che, gelosa di Rezia, propone al Cavaliere d'aiutarlo ad uccidere
I'Emiro e a salire sul trono. purché egll accetti 11 suo amore. Una danza dl
fanciulle lascive non' riesce, del pari, a distrarre Ugo, che continua a
eercar la sua Rezia, e-trova invece 1'Emiro, il quale ordina sia messo a morte
I'aomo scoperto nell’appartamento delle donne. I magico corno salva una
volta ancora 1l ‘Cavaliere. Udendo lo squillo, tutti devono mettersi a ballare,
e la danza s{ fa man mano vorticosa. Appare in fine Oberon raggiante, perché
s1 trovod finalmente sulla terra una coppia capace di conservar l'amore pur in
mezzo alle prove pia dure. Oberon ritorna pacificato a Titania, mentre Ugo e
Rezia si trovano trasportati nella reggia di Carlomagno, ove il Cavaliere riceve
i1 perdono, e la benedizione nuziale scende sui due fedeli amanti. .

WOLF-FER . ‘casn 06l ru-
= | R A R In ‘casa del ru-
. i - stico Lunardo,
I' QUATTRO RUSTEGHI Luctetts, sua 0
- - T
Commedia in tre atti di G. PIZZOLATO (da C. Goldoni) 1letto, e pla se-
- . . . conda moglie,
Miusica di E. WOLF FERRARI ) Margherita, la-
vorano pigramente, pensando al carnevale, che non
é dato loro di godere. Lucietta chiede alla matrigna
se 11 padre abbia pensato di darle marito, ma non
ottiene una risposta soldisfacente. Entra Lunardo
che, dopo aver brontolato un po’, dice alle donne
d'aver invitato a pranzo per la sera tre amici. Ri-
masto solo con la moglie, egli parla un po’ di piu,
e racconta d'aver fidanzato Lucletta con Filipeto,
figlio dell'amico ‘Maurizio, e che il pranzo della sera
é un pretesto per pubblicare i1 fidanzamento. Allon-
S tanata anche la moglie, Lunardo ha un colloquio
- = col padre dello sposo, che gli chiede invano di far
\ } -si che 1 due.glovani possano vedersi prima. di scam-

-Atto primo - OQberon, re degli
Elfi, dorme nel giardino delle fate,
.dopo aver litigato con la consorte

biarsi la promessa.
Un intermezzo musicale porta alla seconda parte
. A\ b dell'atte. che sl svolge su una terrazza della casa di
< .1 Mairina, zia di Filipeto e moglie del rustico Simon.
Filipeto viene appunto dalla zia- a lamentarsi del
< . padre, che lo promise a Lucletta senza permettergli
. di vederle neppure i1 viso, e la buona Marina lo
4 . conforta. Ma a turbare il colloquio sopraggiunge
1 S - Simon. che non ebbe bisogno.di far la spesa, avendo
ricevuto l'invito a cena da Lunardo. Marina, curfosa,
non riesce a strappar di bocca al marito il nome
AR dell'ospite, ma lo apprende poco dopo dall'amica,

FIERA DI PADOVA

Siora Felice, che sale fin sulla terrazza per farle visita, accompagnata dal cavalier
servente Riccardo e dal marito Canciano, quarto del « rusteghl», inngmoratis-
simo della bella moglie, di cui subisce la tirannja. Donna Felicita e Marina si
mettono.d’accordo per farla in barba al mariti scontrosi, ma sono interrotte da
Simone, che allontana la moglie e schernisce Canciano, da cul é tollerato il
cavalier servente.

Atto secondo - Il secondo atto riporta lo spettatore in casa di Lunardo, ove
Lucietta e la matrigna s’abbigliano per il ricevimento della sera, provocando
le ire del padron di casa,.che non ne vuol sapere di veder lusso intorno. Ma
al disgraziato non resta se non di sfogarsi con Simone. Canciano, che entra

.con la moglie, é portato via dai due « rusteghi » € le donne rimangonogole per

fare quanto hanno divisato. Approfittando del -carnevale, 11 cavalier iccardo

" accompagna Fiiipeto vestito da donna e i due spos! possono almeno |contem-

plarsi in viso e scambiarsi- alcune timide parole. Ma un indugio per poco
non fa scoprire gli estranei dagli uomini che ritornanoc. I cavaliere e| Filipeto
devono nascondersi nella camera vicina, donde sentono la sfuriata di Maurizio

- che, ‘recatosi a casa per prendere il figlio, non lo .trovd, ma trovbl chi glt

disse d’'aver visto il ginvane col cavaliere. Un'ingiuria fa si che qugsti esca
dal nascondiglio provocando un putiferio. .

Atto terzo - Breve ¢ i1 terzo, che ha per scena la bottega d’antiquario di
Lunardo, ove { «rusteghi » convengono, volgendo in mente fieri propositi di

© punizioni. Inutilmente, perché con le donne non si riesce a spuntarla. I quattro
- uomini non sanno ribattere alle argomentazioni di donna Felicita e»d:opo aver

brontolato un-po’ si plegano al perdono generale.

ZANDONATI

(Rappr. Sonzogno).

Atto primo - Una corte,
nella casa del !Tolentani.
contigua a un glaydlno che

‘ERANCESEA DA RIMIN] bl di 12 da una chiu-

sura di marmi traforati in

“Tragedia in quattro atti di G. D’ANNUNZIO guisa di transenhe. Dopo

una scena fra un giullare

Musica di RICCARDO ZANDONAI e alcune ancelle, [In cui si
. . fa cenno al prossimo maritaggio di Madonna con

~ R BY un Malatecta, e quella di Ostasio (uno dei fratelll
A /s N 7 4 di Francesca) e Ser Toldo, n cul si ordisce I'in-
/ {k, ganno, s’ode venire da'le stanze alte il canto delle
/ = 5 donne. Biancofiore. Donella e Albichiara escono dalle
stanze e si arrestano sulla loggia lumindsa guar-

. \\ ~,
| re & (g'g 1 ¥ dandc i1 giardino che si stende di 13, in atto dt
~t- | spiare. Le donne hanno scorto Paolo, che credono
A 10 sposo di Fruncesca, passare per-la cort¢ e chia-

}/. Y5 mano Madonna. La figlia di Guido-sale di volo su
: N g, - /7 per la scala. Francesca, stretta alle braccia della

Ay i Y sorella, d’'improvvisc da in un pianto. « Pianto d’al-
V%, \\“ y 2 legrezza » dice una delle donne. « Ah! s’ella & bella,

. egli & pur bello il Malatesta » esclama unfaltra. Le
R = N 7 donne si spargono per la loggla. Francesca ha leva‘o

i1 volto lagrimoso illuminando ora d’un riso repen-
< ! tino le sue lagrime. Biancofiore, Donella, Albi-

=@, = A chiara ed aitre donne, il capo inghirlandato, soprag-
- AN giungono curiose ‘e giulive. Sospinta dalla sorella
¢ 77| Samaritana, Francesca fa per salire la scala; ma

—T ecco ch'ella vede, da presso di 1A della chiusura, ap-
) 2 = parire Panlo Ella rimane immobile ed egli|si ferma
ey ) = €] tra gli arbusti; e stanno l'una di contro l'altro,

L g - divisi dal cancello. guardandosi senza parola e senza
- S ] gesto Francesca, credendo d! veder in Paolo lo sposo
promesso. stacca una rosa vermiglia e gliela porge. Egli, invece, ndn é che
I'ambasciatore dello sclancato Gilaaciotto cui Francesca & ceduta In jinganno.
Atto secondo - Una pilazza d'una torre rotonda nella casa del Malatesta.
Un mangano poderoso leva la testa dalla sua stanga e allarga 11 suo telao
di canapi attorti La cima della torre malatestiana irta di macchine e d’armi




¢ampeggia -nell'aria torbida dominando 1a citta di Rimini. donde spuntano
doli, in lontananza { merli a coda di rondine che coronano la pia alta torre
ghibellina. Sono in Iscena il torrigiano che attizza s legna sotto una cal-
daila fumante e un giovane balestriere che sta alla vedetta. Entra Francesca
chiedendo di Gianciotto, di cu! & divenuta la sposa. Sopragglunge Paolo,
innamorato perdutamente della bellissima cognata. S'odono intanto i tocchi
ella campana di Santa Colomba: il segno della battaglia. Da una botola
gale gridando a furia uno stuolo di balestrierl. La battaglia s'accende furiosa.
rancesca tenta di respingere 1 balestrierl che le_impediscono 11 passo. Paolo
ivendo tolto una balestra, ritto sul murello, saetta a furia, esposto al colpi
jvversf, come un forsennato. Francesca prega. Un dardo rasenta {1 capo di
Paolo, passandogl! attraverso la chioma. Francesca ha un grido. di terrore.
Ma Paolo ¢ rimasto illeso. Ma dalla ferita del cuore sgorga tutto 11 dolore
della sua anima innamorata. « Perduto, sei. perduto! Di’ che sei folle»
‘Beme ‘la donna. « Vittoria!s gridano intanto 1 balestrierd. Tutto in arme
appare dalla scala della torre maestra lo Sclancato; che ha ‘una buona
nuova da comunicare a Paolo, con cul sl congratula per i1 valore dimo-
strato: la sua elezione a Capitano del Popolo e del ‘Comune di Firenze.
In quella, su a braccia, per la scala della torre, tra flaccole accese, & por-
tﬁto Malatestino ferito. L’ombra si fa pia  folta. I portatori adagiano {1
corpo dt Malgtestino sopra un fascio di corde.- Glanciotto e Paolo accor-
no. Un occhio del glovinetto & ‘tutto nero dl sangue. Malatestino rinviene.
F.a.qcesca gll versa tra le labbra qualche stilla di vino. I1 ferito sf leva in
Dledi. Di. riposo non vuol sapere e fugge ancora all'inseguimento del nemici,
rianimando cosi 1 combattentt che lo seguono con le torcie. Glanclotto va
verso la torre per guidare l'operazione del mangano. Paolo va verso la torre
dove & rmcomlx}ciato i1 getto delle rocche e delle falariche. PFrancesca ri-
masta sola nell'ombra, st fa 1} segno della croce, cadendo sul ginocchi e
gf(;slga'.ndt‘wl% smc; balte{x;a.ﬂ e ﬁs fuocot» tuona il ghibelllno. « Viva la parte
fa!s urlano { balestrierl. Le trombe squtilar

ibta arsa o poa ] e C ® qui an.o tra la gazzarra nelle vie della
Atto terzo. - Una camera adorna, vagamente scompartita da formelle che
partano istoriette del romanzo di Tristano. A destra, ‘nell’angolo, un letto
ngscosto da cortine ricchissime. Presso la finestra & wun leggio ocon sopra
aperto {1 ltbro della Historia di Lancillotto. Circondata dalle sue donne, che
asfoltano, Francesca legge.' Ma Madonnsa si annola e non appena’ Bilancofiore
accenna, col tono di una canzone ‘a ballo, all'avvento del " calendimarzo,
esclama: « Oh! si, si, Biancofiore, 1a musica, Ia musica!». Le donne si al-
lontanano. Segug una scena tra Francesca, In preda alla sua pena d’amore
e al suo misterioso tremore, e la schiava Smaragdi. Seguite dal musici ir-
rompono ancora nella stanza le donne- garrule e festose, con ghirlandette
di| narcis{. E il canto e il ballo della primavera ha inizio e sl svolge in un
rlt{no di tenera grazia. Al principlare della « volta », riappare sull’uscio la

schiava che s’era ‘assentata, e accostandost a Madonna le susurra qualcosa
che la turba. Congedate le fanciulle, Madonna, quasi supplicante, dice alla
scll_lava: « Va, corrif e digi che non venga!». La donna.esce. Ma dopo alcuni
attimi: appare Paolo. La grande scena d’amore. I1 bacio fatale. Quando le
bocche si disglungono, Francesca vacilla e s'abbandona sul guanciale, susurs-
rando con la voce spenta: « No, Paolor. L

’_Atto quarto - Malatestino, che ha scoperto l'intrigo dei cognati, e che
‘s.e| invaghito anch'egli di Francesca, propone a questa l'uccisione di Gian-
ciotto. ‘Respinto sdegmosamente dalla donna, si vendica -col rivelare 'al ma-

ritd ingannato la - tresca, e col promettergll assistenza. Glanclotto finge di -

p_artlre per Pesaro con Malatestino, -per ‘chiedere al padre perdono dell'ucci-
sione del prigioniero Montagna. Sicurl d'esser soli, 1 dué amant! si abbando-
--naho all'amore, ma Gianclotto 1i sorprende. Nel tentativo di fuggire, Paolo
res“ta impigliato per la maglia ad un chiodo della botola, e vien trafitto ac-
canto alla sua Francesca.

] (Ediz. Ricordi).

1 , . Atto primo - R la al
LA VIA DELLA FINESTRA primo piano mel villino. ai
Colmmedia giocosa in due atti di G. ADAMI
Mulsica di RICCARDO ZANDONAI ospite del villino. La sala da

pranzo €. iHlluminata. La ta-

branzo. Dalla finestra aperta entrano gl witimi ri-
flessi del crepuscolo. Prima che si schiuda 11 vela-

crescendo. a grado a grado di intensitd. Gabriells
e la madre dalla sala da prdnzo fuggono preéipi-
tosamente, rovesciando mobili’ e sedie, verso la ca-
mera vicina, inseguite da Renato. Raggiunta la
camera, le du¢ donne rinchtudono di colpo. Girano
la chlave. Si sente il rumore di mobil] ‘trasportati

no di farsi aprire, quand’entra 11 Marchese, suo zio,
che s propone di far fare la pace agli sposi, divis!
solo da sciocche gelosie sulle quell aveva soffiato la
Marchesa. La cameriera Glovanne viene ‘mandata
dalle due donne per un’ambasciata, mentre Renato

Consigliato dallo zio, Renato fa la voce grossa pri-
ma dinanzi alla Marchesa, uscita finalmente, e pol
dinanzi{ alla moglie. Egli giura che la sera andra
alla festa della Certaldi. S| veste infatti, per quanto
Gabriella giurl. che se egll uscirA essa si .gettera
dalla finestra. S| getta infatti, 'ma cede su .un carro
di fieno.

. s Atto secondo - L’esterno del. padiglione ove abita
Renato. St accede al padiglione da un peristilio che sostiene con svelte co-
lonne una terrazza. E’ i1 pomeriggio avanzato. Quando s'apre il velario la scena
¢ vuota. 'Ma poco dopo, dal cancello, appare Gabriella. Bssa esita un istante.
Scruta e lentamente st avanza. Sa che il marito é lontano e dice al marchese,
che,| non visto, I'aveva seguita, che sarebbe ben disposta @ far pace; e che se
8l gettd dalla finestra fu perché sapeva che c'era sotto I carro di fieno. Un
coro, di cacclatori annunzia l'arrivo di Renato, che scende da cavallo e bacia
la mano alla Certaldl per ingeiosir la moglie, che sa nascosta a spiario. Egli
finge d'esser disposto a confessarsi vinto e a
realtd, scrive su un foglietto che riaprird le braccia alla moglle solo se essa
tornerd a lul per la stessa via soelta per uscire: la’ via della finestra. Madre
e figlla minacciano la separazione, e Renato & quasi pentito d’éssersi spinto
tgnm innanzi per seguire i consigl dello Zio, quando vede nell’'oscuritd avvi-
cinars{ Gabriella con Glovanna, che porta una scala. ‘Gabriella scavalca i1 bal-
cone, ma trova sulla soglia 11 marito che l'abbraccia, mentre il marchese, ri-
masto sotto, manda Glovanna a dir alla marchesa che Renato sta chiuso nel
padigiione con umna_ signora. la marchesa accorre,
con la’ moglie, e acoetta il braccio del marchese per rientrare e lasclare in pace
1 due sposi. E la picoola commedfa s! chiude con un dolce ea due » fra 1 due
sposi plli Innamorat! che mai, nella morbida notte primaverile stellata e fra-
grantlte. «Io t'amo tanto ». dice Renato a Gabriella. E Gabriella, stringendost
tutta a lul con un brivido, sogglunge, com voce di 80oepiro: « Tantos. .

‘T ine), (Edia. Ricordi).

Renato, sposo di Gabriella e.
genero ‘della Marchese che &

vola & ancora imbandita, -in un disordine di fine .

rio, s'odono voc! concttate di un alterco, che va.

a barricare I'usclo dall’interno. Renato cerca inva-

rievoca nostalgicamente il tempo dell’amor felioce. -

dichiararlo . per iscritto, ma, in .

ma trova che # genero @&
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Ogyi, parto « in quarta » coniro due « luoghi co-
muni » che passano per leggi sacre e per massime
eterne della musica. Sostengo che. bisogna assolu-
tamente piantarli o, quanto meno, dare loro un
bel taglio.

to, mi hanno dato abbondantemente del filisteo
© : perché ho scritto e stampato che il gusto musicale
cambia col cambiare delle civiltd politiche e so-
ciali e che le grandi mausiche olassiche dell’800
hanno fatto il loro tempo e che oggi sono da con<
siderarsi fuori della nostra sensibilita e dells no-
stra curiosita estetica. E, percid, antiquate. Eterni
déi, quanti uomini scandalizzati ho visto in giro.
Cosa .che mi dispiace tanto; beninteso, per loro.-

BOTTEGA
DELLA MUSICA

Ebbene, {0 sostengo che tale malinconica istoria dura gid da treppo tempo. Ora,

basta. Se no, andré a finire male e cioé che Pequivoco st gonfiera si gonfiera
e fara scoppiare un problema sul-quale i posteri non sapranno pronunciare

“la loro ardua sentenza. .
Ricordo di aver letto in un vecchio libro — la Philosophie du goQit di Las-

serre — che il bello musicale della prima metd di un secolo é la vieillerie de
l'autre moitié. Frase interessante, sulla quale si pud impostare-un ragionamento.
Per esempio. Il gusto in genere, quello musicale in ispecie, cambia coi tempi
si, ma non solo per virti di una trasformazione psicologica sociale, bensi an-
che perché i tempi sono ingegnosi e assidui scopritori e apportatori di sempre
nuovi mezzi meccanici sorori. La piccola orchestra settecentesca e quella stessa
beethoveniana dell’opera 125 sono assolutamente elementari d: fronte a quella’

s &

‘wagneriana, a quella straussiona, a quelld strawinschiana.

Che cosa hanno pensato di fare i novissimi? Alcuni hanno tentato il pri-
mitivismo; altri, di spaccare il tono e di fare dell’ennafonia e del politonali-
smo. Una specie di conciliazione fra il senso e il gusto del bello antico e ill
senso e il gusto di quello che dovrebbe essere il bello del nostro tempo. Tutti
tentativi o disgraziati o colpevoli basati sopra un grosso errore. Di qui, la crisi
dell’ispirazione, dei criteri estetici. Di qui, i dramma dei musicisti viventi.

Bisogna. ricordare che ogni generazione ha un suo proprio « orecchio » mu-

" sicale. Pure ammettendo che la voce dell’anima sia immutabile, é necessario

riconoscere che il veicolo sensibile o sonoro del quale essa si serve per la pro-
pria realizzazione, é caduco, soggetto alle leggi trasformatrici della esperienza
umana. Siamo d’accordo che ci sono espressioni di pensiero e di sentimento
ispirate ad una idea di bellezza, bella tanto per una generazione del passato
‘quanto per una generazione del presente. Ma non si pud disconoscere che la
storia crea inesorabilmente la mecessitd di un fleri.immanente e incessante
(come. diceva Hegel) e crea pure la necessitd di un altrettale fieri nello spirito
delle generazioni che si seguono. ’ S

Il vistosissimo « luogo comune » che spinge gli orecchianti di storia di este-
tica e di psicologia a proclamare che la musica classica é la piit bella che'
esista e che fuori'di essa non vi é salute, é da piantare. Noi.critici dobbiamo
illuminare il pensiero, la coscienza e la volonta del pubblico; perché esso non

resti attaccato ad una certa estetica che, per legge inesorahile della vita, ap- -.

partiene ad un mondo che fu. Diversamente, questo pubblico si trovera sempre
nella condizione di respingere sistematicamente e in blocco tutta la musica
del « 900 ». E’ vero che esiste della musica classica bellissima e della contem-

. poranea bruttissima. Sissignori. Ma é anche vero che esiste il viceversa. Imi-

tiamo il metodo della natura: non proccdiamo per salti; bensi, avviciniamoci.
a poco a poco aila musica dei novissimi: fihiremo per adottare, il costume mu-
sicale del nostro tempo-e per andare ad ammirare la grande musica del pas-
sato nelle biblioteche e precisamente nei libri di storia antica.

" Inutile fare gli scandalizzati. Tanto, non conta niente: il mondo é trasci-
nato dallag implacabile fiurmana del tempo sempre verso nuovi destini; .finoi
alla consumazione dei suoi e dei nostri secoli.

Il « luogo comune » numero due. Ci sono a questo mondq delle brave per-
sone che per darsi dell’importanza musicale gridano: la musica non ha patria;
é internazionale. Quelli che ascoltano, restano profondamente colpiti e dico-
no: hai sentito? quello st che la sa lunga. Molti uomini musicalt sono diventati

"autorevoli o quanto meno autorizzati in grazia di quella frase la detta con

molta arie di sufficienza. Ebbene, ragioniamoci sopra. La veritd é profonda-

"'mente diversa. Ossia, é proprio tutto il contrario. Bellini e Verdi si possono

cantare e suonare nei paesi di tutti i meridiani e si pud essere certi che essi
sono universalmente e fulmineamente compresi. Ma che vuol dir cid? Che le
loro musiche non hanno un carattere squisitamente nazionale o non hanno uno
spirit,o_ divinamente italiano? Per pensarlo, occorre trovarsi in uno dei tre
cospicui casi sequenti: o essere degli idioti o degli ignoranti o in insigne mala-
fede. Di qui, impossibile scappare. '

Vi sono musiche che hanno caratteri inequivocabili: certi modi di melo- -

dizzare sono tipicamente italiani; certi altri di ritmizzare sono spagnoli; altri
di architettare sono tedeschi; e cost dicasi della musica russa, di quella fran-
cese... Posto questo, é possibile confonderle?’ prenderle l'una per l'altra? affer-

-mare che hanno un carattere internazionale? che non hanno patria?

A me non interessa affatio quello che dicono gli altri, Per mio conto, oggt

_pit che mai penso che il « luogo comune » numero due — questa vecchia de-

crepita scemenza della mentalita rettorico-democratica — abbia il diritto e
il dovere di morire. E io sono prontissimo a seppellirlo.

La veritd sacrosanta é questa: ogni Paese ha una sua musica — specie
quella non dotta ma del popolo — con un suo proprio volto, dipinto coi.colori

" della bandiera nazionale. Cercare di snazionalizzarla, é un attentato contro la

.gtoria' e contro l'onore dei popoli.

Noi italiani dobbiamo amare e onorare la nostra musica che é la pit bella

del mondo. Guai & chi le tocca l'anima. Cheé ce 'ha data Dio.

Il « luogo comune » numero uno. Anche di cor- .
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CONCERTO SCAMBIO TRA | CON-

SERVATORI DI ROMA E DI BERLINO

diretto dai Maestri Giuseppe Mulé e Bruno Kittel (Venerdi
17 giugno - Primo Programma, ore 21).-

Questo Concerto-scambio costituisce la migliore

dimostrazione che le relazioni tra I'Italia e la Ger-
mania, fatte sempre piu solide nel campo politico
ed economico, stanno diventando sempre piu stret-
te anche nel campo dell'arte. Non sono piu soltanto

* * glj artisti, le orchestre e le masse corali degli Enti

radiofonici o di particolari Enti ‘musicali che si
collegano attraverso la Radio, ma sono .gli.-allievi
.dei due grandi Conservatori musicali, quello di
Roma e quello, di -Berling, che si uniscono per una
manifestazione artistica da trasmettersi radiofo-
‘nicamente. . .

Il Concerto naturalmente é composto di due
parti: una eseguita a Berlino, diretta dal M® Kit-
‘tel, ‘e l'altra 'a Roma, diretta dal M° Giuseppe
.Mule, i direttori dei due Ceonservatori. .

La parte italiana ¢ dedicata al repertorio stru-
mentale e vocale del Settecento. Vi figurano i nomi
dei piu illustri musicisti del secolo con alcune del-
le loro opere piu importanti. Una breve .rassegna
dell'arte strumentale nelle’ sue diverse caratteri-
stiche ci é 'data da un gruppo di Sonate cembali-
stiche di Domenico Scarlatti, da una Sonata per
violoncello di Boccherini e da un Concerto per
vicling e orchestra di Viotti. Quest’ultima compo-
sizione & certamente la piu importante e fra le piu
celebri. del repertorio ' concertistico italiano del
secolo XVIII. Dei ventinove concerti per viclino e
crchestra scritti dal grande violinista piemontese,
i1 22° in la minore & infatti il pitt eseguito. Su-
perfluo rievocarne 'le doti cospicue. Viotti € )'ar-
tista che a distanza di circa un. secolo continuava
’la tradizione del sommo Corelli: infatti egli fu al-

lievo di Pugnani il quale a sua volta ebbe come

maestro Somis che usci dalla scuola di Corelli.
11 culto di Viotti fu vivo ed accentuato in Francia

dove il Baillot giunse a denominare il violinista .

italiano « I’'Omero del violino». Oltre al rilievo
non indifferente della grande dinastia artistica
ininterrotta da Corelli a Viotti, bisogna notare pure
che Viotti, apre la scuola .moderna- violinistica e
.prepara l’avvento di Paganini, T .

Dell’arte vocale- italiana del Settecento saranno
presentate alcune preziosissime gemme: da un’Aria
sacra di Francesco Durante, che fu - spirito eletto
ed esperto contrappuntista, ad una celebrie Aria di
un melodramma di Alessandro Scarlatti, fino ad
un’dria da camera di Gian Battista Martini, il piu
dotto fra i musicisti italiani del Settecento.

La parte tedesca del Concerto-scambio com-
prende una originale e importante composizione

- bachiana (i1 Concerto per quattro cembali e or-

chestra), I'ouverture del Prometeo di Beethoven e

" una Sinfonia . di Schubert, la terza in mi be-

molle. Programma di elevato interesse artistico dal
quale emerge la grandezza dell’arte sinfonica tede-
sca dell’Ottocento. :

I Maestri Mulé e Kittel, in un saluto agli ascol-
tatori delle due Nazioni che premetteranno al Con-
,certo, esprimeranno l’augurio che il contatto fra le

due grandi civilta, la latina e la germanica, diventi

sempre piu stretto e -costruttivo- anche nel camipo
artistico e che dall’'unione, cosi validamente affer-

. mata tra i due movimenti di giovinezza e di vita,

di ardimento e di Ssacrificio, maturi per i popoli
che lavorano un avvenire migliore. -

CONCERTO SINFONICO

diretto dal maestro Adriano Lualdi (Gjovedi 16 ’i_;iugno -
Terzo Programma, ore 20,30).

Nel concerto che il M° Adriano Lualdi svolgera
ai microfoni dell’Eiar, segnaliamo due importanti
lavori. orchestrali: la Sinfonia in re maggiore di
Cherubini e la rapsodia. Africa dello stesso’ Lualdi.

La Sinfonia in re maggiore é stata composta dal
Cherubini ‘a Londra nel 1815 in occasione di un.
concerto da, lui diretto in quella citta per invito
della Societa Filarmonica. . .

. L’importanza di questa composizione sta, oltre
che nel suo valore artistico, nel fatte che essa &
I'vmica sinfonia composta dal musicista fiorentino,
ed anche l'unica sinfonia italiana che pud

_
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degnamente stare a fronte della ricchizsima pro-
duzione sinfonica germanica di quell'aureo periodo
storico: affermando essa la stupenda bellezza del-
l'arte italiana e del Cherubini in particolar modo,

/
Y.

sia per cido che riguarda la generosa e geniale ric-

chezza delle idee e dei loro sviluppi che il magi-
stero della forma e del tessuto armonico.

Rimasta assolutamente sconosciuta e dimenticata
per centovent’anni, questa sinfonia di Cherubini &
stata esumata e trascritta nel 1936 in occasione
del 175° anniversario della nascita del grande com-
positore fiorentino e pubblicata dal Winter. T’edi-
zione segue il manoscritto originale di propricta
della Biblioteca di State di_ Berlino; un’altra co-
pia di controllo fu tratta dal materiale d’orchestra
di proprieta degli « Amici della musica » di Vien-
na, ove Cherubini diresse una seconda esecuzione
della Sinfonia. Come altro materiale di confronte
é servito al trascrittore un Quartetto in do mag-
giore del Cherubini stesso, scritto quindiei anni
dopo la Sinfonia, il quale, meno che nell’« Adagio »,
rappresenta una trascrizione della sinfonia  stessa.

La rapsodia Africa é fra le piu recenti cpere di
Lualdi essendo stata condotta a termine nell’estate
del 1935, subito dopo il balletto Lumawig rappre-
sentato nel 1937 al Teatro- dell’Opera. - L"Africa,
rapsodia coloniale, consta di cinque parti legate
I'una all’altra da un richiamo integrale o parziale
del primo motivo- della prima parte, Invocazione:
I temi musicali della rapsodia cono in parte for-
mati da libere. interpretazioni e sviluppi di spunti
originali negri e in parte d’invenzione dell’autore,
" nel genere ‘e nei modi tonali proprii. delle tribu

. africane. -

La prima parte, Invocazione, si apre con un mo-

-tivo che ha nella sua parte centrale una melodia
meditativa e dolorosa dell’oboe, ripresa poi-dai vio-
lini. La ripresa del primo motivo conduce alla se-
conda parte, Inno, che. & costruito su due temi
principali e le loro variazioni e sviluppi. II primo
tema - & di1 carattere essenzialmente ritmico, sia
nella sua prima che nella seconda forma. Il se-
condo, che .é e:posto dagli archi, & di carattere
melodico; la ripresa del primo motivo della Invo-
cazione, seguita da alcuni accordi di otfoni, con-
.duce alla terza parte: Danza color oliva, ccsi chia-
mata per gli elementi che in.essa sono- contenuti,
di carattere meticcio. La sua_costruzione, che pog-
. gia su quattro diversi motivi, & rigorosamente sim-
metrica nei-suoi periodi; nel senso che alla prima
melodia di stile -recitativo, affidata ai « fiati», se-
gue la seconda, dell’cboe, e di carattere un po’
languido e molle, a que:ta, la terza (in 5/4) affi-
data al clarinetto solo, e nella quale sono interca-
lati e commisti richiami e spunti delle melodie
principali. A questa segue, a guisa di cuspide della

architettura sonora, la parte centrale con un ritmeo-

di piccoli «legni» che traspare fra le sonorita
acute e cristalline della « celeste », dell’arpa », de-
gli archi. Dopo questo mcmento centrale si' ritorna
alla melodia tetrza, cantata questa volta dai vio-
lini, viole e violoncelli; poi alla seconda, infine
_alla prima ripetuta dai «legmi», come nell'an-
nuncio. . ’

Di qui passa direttamente al ritmo ternario «Alle-
gro barbaro» della quarta parte della rapsodia
Danza negra. E' su questa base ritmica che si riode
lo spunto iniziale della Invccazione; e subito le
viole e gli oboi espongono il motivo di una danza,
che é piegata poi a variazioni e sviluppi di carat-
tere prevalentemente ritmico. Questa quarta parte
della rapsodia finisce tronca, su un fortissimo de-
gli strumenti a percussione, al quale rispondono
gli ottoni, citando lo spunto delYInvocazione; e
subito si passa alla parte quinta, Finale, che é co-
stituito da dodici variazioni ritmiche armoniche e
strumentali, specie in libera passacaglia.

CANTI DELLA TERRA DI CRACOVIA

(Mercoledi 15 giugno - Secondo Programma, ore 21,20).

Mercoledi 15 giugno, alle ore 21,20, le Stazioni
‘del Secondo Programma ritrasmetteranno da

Varsavia un concerto di musica popolare polacca, °

ricca di colore e di ritmo, che portera l’eco di

nostalgici canti paesani e di danze briose dalla .

cadenza or languida, ora marziale, ora sfrenata,
che nella mazurca e nella. cracoviac- assumono

DO
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I’espressione di musica nazionale non meno delle
marce di guerra. La prima parte del concerto, che
ha luogo sullonda di Varsavia, ma che le nostre
Stazioni non trasmetteranno, € composta di mu-
siche di Paderewsky, rappresentante |della mu-
sica polacca nel campo internazionale. La seconda
parte: Canti della terra di Cracovia, & una com-
posizione per orchestra, cori e voci soliste, che
presenta, oltre alle danze ed ai cant,iI propri di
Cracovia, le piu popolari canzoni della|1 Silesia e
di Podhale, regioni dai costumi caratteristici e da
tradizioni multisecolari, di gente che an:la. la terra,
dalla quale trae sostentamento e ragione di esi-
stenza. Romano Palester, giovane comp: |sifsore nato
nel 1907, e gia molto conosciuto ed apprez:iato in
Polonia - pér numerose composizioni |sinfoniche,
strumentali e corali, ha raccolto e trascritto per
orchestra tutte le piu caratteristiche, esprgssive e
rappresentative musiche popolari e rap§o¢i_1che del
suo paese, e le presenta in questa trasmissione con
la perizia dellintenditore e con Yamore . del pa-
triota (m. g.). - . .

CONCERTO DELL’AR-
PISTA LIANA PASQUALI
(Lunedi 13 giugno - Roma, . Napoli, Bologna| ore 17).

' " . . Il programma
comprende delle
musiche di Re-
spighi, di Ruti-
ni,” di Leo, di
Tournier e di
Grandyany. Una

.« siciliana », un
“« minujetbo », una
ugi,gan' due com-
posizioni - descrit-
tive e| una rap-
sodia: |non si po-
trebbe | desiderare
una maggiore va-
Tieta. |

E l:a prima
volta che l'arpi-
sta Liana Pa-
squali si presenta
alla Rladio, ma

. benché| giovanis-

o sima, ha gia al

suo attivo moltissimi’ concerti nei quali ottenne

larghi ‘ed entusiastici consensi. Ha conseguito il

primo premio al Conservatorio Nazionale .di Pa-
rigi, premio ambitissimo e che da un trentennio -
non era piu’ stato assegnato ad un’arpista italiana.

TRASHISSIONI DI OPERETTE

Tre operette sono in programma questa settie
mana: La Principessa Liana di Tito Schi'pa, 14 te
voglio tornar di Virgilio Ranzato, e i1 Si|di Pietro
Mascagni. . .

11 libretto della Principessa Liana musicato da
Tito Schipa che le Stazioni del Primo Pr'ogramma
trasmetteranno lunedi 13 alle ore 21, non|si stacca
molto dalle consuete caratteristiche trame delle
vecchie operette di buona memoria, anche se una
certa vivacita di scena ne ravvivi la vi'_-cenda. B
questa Tito Schipa I'ha commentata neij jsuoi vari
episodi con amabilé grazia attenendosi, ¢on gusto
lodevole, alla tradizionale musica operettistica, sce-
vra perd dalle banalitad che hanno contribuito negli
ultimi tempi al tramonto di questo generé teatrale
una volta cosi piacevole. -

Schipa ha composto dei motivi orecchiabili, al-
cuni dei quali gia noti in qualcuna delle ‘sue can-
zoni, rese popolari dal fomografo. - -

In un momento in cui sembrava che‘ tutto il’
favore del pubblico si riversasse sul teatro operet-
tistico per i grandi-successi riportati da Ilehar, da
Fall, da Lombardo, da Costa e da altri, Ianche i1-

‘nostro grande compositore, Pietro Mascagni, come

prima di lui Leoncavallo, si lascid tentare dal ge-

nere e scrisse questo Si, operetta che hal| qualche
pagina di buona eloguenza.mascagnana. !

Niente di nuovo e di ardito nella favola che
ricalca con poche variazioni i piu noti| modelli
viennesi: ci sono anche qui le due coppie, quella
che fa all’amore sul serio, canta. sul sf'erio, sul
serio contrasta e anche balla, e 'altra che \su tutto
scherza, di tutto ride, di ogni cosa si fa una festa.
E tutto va per il meglio...

Una selezione dell’operetta Si di Mascagni, testo
di Lombardo e Franci, vien trasmessa mercoledi 15
alle ore 20,30 dalle Stazioni del Terzo Programma..

!
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'E SABATO:

dano.” Via florita e inondata di sole, che si
| svolge su terra italiana senza sconﬂnamentl
fuori di casa nostra. Terra italiana e meridionale,
dove la luce si spande e cade fulgida sulle cose,
illuminandole in ogni forma, in ogni particolare.
-Maj vi si'leva la nebbia a intorbidar le immagini,
.sagEme di monti, lembi di lido, alberi, fiori. E con
chiara voce. esprimono gli uomini i loro sogni, i
lorg palpiti, il loro innamorarsi e gioire o sangul-
nare. Quelle di Umberto Giordano sono espressioni
muskicali che non ingenerano equivoci. Attraverso
le éspressioni vedi le anime. Le espressioni esteti-
chd di questo musicista nato sono anime che si
confessano: esse salgono generose e precise dal-
Yintimo: linee di. canto .che si- compongono in
immagini di picno sxgmﬁcato e’ calde, vivide, av-
vingenti. Al canto d1 U’mberto Gxordano non si
resiste. Ci- prende ci- séuote, ci- ¢ominuove, ci
esajta. E sono, quasi ‘sempre, canti dalle ampie
--voliite.. Anche il declamato; il” recitativo. cantano,
esprimendo, momento’ per momento le. enime, - in-
»terpretando, negli episodi piu sahentl Tanima. col-
lettiva. E allora il pubblmo non sa pn‘x ‘contenersi,

Avy ia regtilinea quella percorsa da Umberto Gior-

€ prorompe in acclamazxom geliranti, in tempeste -

‘d’applausi, come mesi or sono, al Teatro Reale,
‘nel| secondo atto delld Fedora. Si seppe che- Um-
- bel Giordano era’ in teatro, e 10 si volle al-pro-
:scenio, e fu -attorno-a- Tui un "apoteosi. E- la Fedora
risgle al 1898. Quarant anni di vita, e la sua gio-
vinezza é ancora in pleno suo fascino. E’ la bellezza,
che! non invecchia, ‘ma.dura eterna. Rose dell'arte
chg non avvizziscono; ma spandono perennemente
il loro profumo. Linguaggio superiore del Genjo
-che serba intatti il suo proprio:valore e la propria
effi¢acia. -I.:a musica-di -Umberto:Giordano consta,
piil| che altro, di genialita, dono di Dio:

Ma Umberto Giordano a questo dono ha ag-
. giuhto una. coscienza artistica esemplare. Egli si
& técnicamente reso sempre piu forte, cosi che la
sual forma si & andata perfezionando sempre piu.
Ma| non ha mai dimenticato che la tecnica non &
i1 fihe dell’arte, ma mezzo despressmne di cid che
l'ar}ista reca nell’anima. Ecco, dopo i memorabili
successi dell’Andrea Chénier e della Fedora, un’o-
perb. nella quale un piu alto magistero tecnico ap-
pa. e evidente. E' la Siberia. I cinque anni dall'ap-
parlzlone della Fedora non sono trascorsi invano.
L’africchimento dél mezzo tecnico si fa palese in
‘un’armonizzazione piu varia, piu raffinata, in ‘una
piul|sapiente strumentazione e in un pid vigile equi-
librio ‘tra voci e orchestra. Leggo nel Paribeni.che
Canlo Widor nel suo trattato di.strumentazione
La |Technique de Vorchestre moderne tra i pochi
esempi di diverse disposizioni di sonorita orche-
strale’ da lui addotti nproduce un solo passo di
musica italiana, tratto dalla Siberia. Umberto Gior-

dano, insomma, non & di quelli che «segnano il-

passo », ma ha camminato col suo tempc; ma ag-
guerrendosi di armi moderne, é rimasto stupenda-
mente se stesso con la vena copiosa del suo canto
che| illumina, descrive, scolpisce; col suo formida-
bile fraseggiare che, fra tanto erudito.'e sterile
teorizzare su quello che dev’essere il linguaggio
melodrammatico, & entrato nella storia della mu-
sica con usa fisionomia propria, inconfondibile, e
-che| puod servire d’esempio.

Pud servire d’esempio, perché esso, indiscutibile
come arte, insegna che questa allora soltanto si
attya complutamente quando, oltre che della
tecnica necessaria, ¢ materiata .di sorrisi. e di la-
crime umane.

Come tutta quanta la musica dx Siberia, anzi,
in glagglor 0 minor grado tutta la. musica di
Umberto Giordano. F. P. MULE
*

1l primo atto 'di Siberia ci porta a Pietroburgo
nel’ln prima meta del secolo xix. E’ l'alba della
festh di Sant’Alessandro. Al levarsi del sipario, la
camerista Nikona in compagnia di Ivan, ca-

merjere, maggiordomo, uomo di fiducia, un po’
tutto, vegliano inquieti, nella « Rotonda » della
elegante palazzina regalata dal Principe Alexis
Fronwor a Stephana la « Bella Orientale », in at-

tesz| della loro padrona che ancora non € rien-
tt_‘ata e che mai aveva tanto tardato come quel
giorpo. Lontanissima fuori si perde con la notte,

DOMENICA E MARTEDI:
«IL CAVALIERE .

UMBERTO G!ORDANO

‘Principe Alexis,
‘prima di part,lre per la guerra. Egli deve ignorare

DELLA ROSA» DI

nella nuova--luce “dell’alba, una ‘triste canzone di
mugiki. Invece di Stephana, appare la figura losca
di Gleby, l'uomo che aveva spinto al disonore la
fanciulla. Egli ha forse gia dei sospetti e vuol
penetrare nell'appartamento di Stephana e, nono-
stante i tentativi di Nikona per impedirlo, vista
la chiave nella serratura, apre bruscamente la

“porta e constata che la stanZa & deserta. Furi-

bondo, livido, accigliato, Gleby afferra’ violente-
mente Nikona per un braccio e scuotendola bru-
talmente le chiede dove la sua padrona ha pas-
§at.o la notte. Il silenzip della poveretta trasforma
in certezza i suoi sospetti. Ma occorre dissimulare
perché sta per giungere, con alcuni ufficiali, il
che vuol salutare la sua bella.

le passeggiate notturne della sua amante. E quando
appare il Principe coi suoi amici, per guadagnar
t.qmpo, I'astuto e viscido Gleby propone di cantare
una « mattinata » accompagnandola col tintinnio
delle sciabole’ e, subito. dopo, di giuocare, nella

‘camera vicina, una partita a baccara. Il" Principe,

gli ufficiali e Gleby passano nella stanza attigua.
In quella; dal piccolo uscio che da sulla’ scala di
servizio e mette al giardino, appare Stephana. Ella
ha. tutto sentito, ma una sola cosa la sgomenta:
che "il suo z_iQora,to Wassili, colui che le accese

{CA DELL’-EIlA

'« SIBERIA » m’-ur’hsgmrgfi» GIORDANO — GIOVEDI, A
RICCARDO STRAUSS -

da sé la sua sciabola, mormorando:

'di un cdnto lieve,

‘catena-vivente. Sono i

-‘nel cuore la ﬁamma gra.nde dell’amore vero possa
-giungere a sapere chi

) ‘veramente essa sia. E,
desiderosa di purificazione, respinge fiera e sde-
gnosa le losche proposte di Gleby. Vassili, intanto,
che é salito per salutare prima della sua partenza
per la guerra, la sua madrina Nikona, s’incontra

. con Stephana. I .due amanti, vinto il dolore cagio-

nato loro dalla sorpresa, finiscono col gittarsi ap-
passionatamente nelle braccia 1'una dell'altro, ia-

'sciandosi sorprendere da Alexis, che insulta ‘atro-
.cemente la donna. Vassili snuda la spada e ferisce

il principe. E'*la rovina di tutta la sua-vita e,
rassegnato al suo destino, il- giovane butta lontano
« Addio gloria ».
Il secondo atto si svolge alla frontiera fra la

"Siberia e la Russia. 1a Poloo-Tappa da Omsk a

Kolyvan. ‘Contadini e rivenditori aspettano Y'ar-
rivo della cdtena dei forzati. Lontano sulla Wla-
dimirka, verso Omsk, s’avvicina' intanto la nen:a
singolare, incerto. Tutto un
gran movimento anima la Poloo-Tappa. Dal posto
di comando escono i funzionari, il sergente e dei
soldati. Il canto si avvicina sempre piu. E' la
conidannati ché appaiono
finalmente sulla” scenh. Fra eSsi ¢ Wassili. Il chi-
rurgo visitad gli uomini e’il fabbro i ceppi. Giunge
in quella dalla Wladimirka il violento "scampa-
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« i cavaliere della rosa». '
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nellio di una « troika », che appare subito dopo,
trascinata da tre focosi piccoli cavalli dell’Ukrai-
na. [Ricoperta di pelliccie vi sta una donna. E’ Ste-
phana. Ella ha denato ai poveri tutte le sue ric-
chesze e ottenuto il permesso di accompsagnare il
suo| Vassili, condannato per il suo amore, si pro-
pone di dividere con lui lo strazio, le pene, gli
orrori della deportazione. E non appena scorge il

suo ‘adorato gli si gitta fra le braccia, ebbra del

suo |sacrifizio e dell'amore che Yha redenta. E
quando il sergente ordina ai forzati di riprender
la marcia, i due amanti, stretti, guardandosi, sor-

reggéndosi’ 'un l'altra, seguonc muti la « catena

vivente ». .

Lal scena del terzo atto raffigura linterne della
«Cata di forza », nelle miniere del Trans-Baikal.
Fr il| Sabato santo. Lispettore di sezione passeg-
gia, mentre alcune donne salutano il pallido sole
e s'esaltano ai preparativi d'un'ingenua rappre-
senta'.zione popolare, concessa dal direttore. Un
invalido riesce a parlar brevemente con Stephana,
ﬁngei;do di cercare cenci di colore per una rozza
bandiera, e le dice che un' condannato vorrebbe
parlax"le senza testimoni. Stephana non accon-
sente] innamorata sempre di Vassili, di cui e
Punico conforto. Passa il Governatore per ispe-
zionale le case, e Stephana é raggiunta da Gleby
che, tondannato, chiese di passare nella miniera
ov'é Stephana, ripreso dal - desiderio di lei, cui
propohe di fuggire attraverso a un pozzo asciutto.
Furente di vedersi respinto, Gleby si scaglia su
Steph#na’; poi, approfittando del riposo del Sa-
bato Fanto, canta una canzone, infamando la
donnal
I1 Governatore bacia un forzato e s'inizia la rap-
presentazione, durante la quale Stephana e Vas-
sili tehtanb di fuggire per il pozzo indicato da
Glebyé\ Ma questi s'accorge del tentativo e de-

nunzia i -fuggiaschi. Un colpo di fucile ferisce a
morte |Stephana, che spira fra le braccia di Vas-
sili; junge, intanto, una nuova catena di de-
portatil. - :

» L’appassionata opera del Giordano, concertata
e diretta dal suo illustre autore, ha ad interpreti:
Luigi Bernardi, Gino Del Signore, Apollo Gran-
forte, Maria Landini, Edmea Limberti, Antonio Me-

landri, |Piero Passarotti, Stella Roman, Bruno Sbal- *

chiero |e Adelio Zagonara.

Nella| sua struttura generale e nell’argomento,
Il cavaliere della rosa, la piccante commedia che
Ugo von Hofmannsthal ha dettato pér la musica
di Riccardo Strauss, ricorda indubbiamente I'an-
tica commedia dell’arte. Attingendo nella cronaca
galante|della Vienna dei primi anni del regno di
Maria Teresa, il poeta ha concepito il suo libretto,
come dire?, nello stile « rococd », rivestendolo del
pit saporoso dialetto viennese che si conosca.

L’opera s’inizia. con una graziosissima scena fra
1la Marescialla Principessa Werdenberg e il suo
giovane | amante Ottavio, cui. ella, approfittando
dell’assenza del marito, lontano per la caccia del-
Yorso, hh conceduto I’accesso nella sua camera da
letto. 11| duetto, chiamiamolo cosi, d’amore ¢ di-
sturbato| dall’ingresso quasi improvviso del piut--
tosto maturo Barone Ochs di Lerchenau, cugino
della Mgresciana, Il sospiroso Ottavio fa appena
in tempo a nascondersi dietro all’alcova e a tra-
vestirsi ¢ola da cameriera; e, come tale, quando
riappare,| la Marescialla lo presenta al cugino. 11
Barone venuto per annunziare alla nobile. pa-
rente i1 $uo fidanzamento con una ricca borghese,
figliuola |di certo Faninal. La regola vuole che lo
sposo invii alla sposa, per.mezzo d’'un cavaliere,
una rosa| d’argento. La Marescialla propone sen-
z’altro che cavaliere della rosa venga fatto il
conte Ot}‘,avio, fratello della... vezzosa cameriera,
le cui grlazie hanno fatto subito colpo nel cuore
facilmente infiammabile del maturo fidanzato. Se-
guono vaifie scene. La Marescialla da udienza. En-
trano cos} il notaio, i1 capocuoco, la « marchande
de modes », uno scienziato che.reca un grande
« in foliop, il venditore d’uccelli e di scimmiette,
ecc. Rimgsta poi finalmente ancora sola, la Ma-
rescialla riceve ancora il suo . bel’Ottavio, che
ha ripreso i suoi abiti maschili. La scena ripren-
de il filo| che era stato interrotto all’inizio del-
l'atto. Ma |la Marescialla é adesso malinconica. Un
presentiménto le turba -il cuore, e le dice che,
un giorno, un’altra piu bella e piu giovine di lei
le portera| via il suo amore.

Al secondo 'atto, nella casa del signor Faninal,
il babbo di Sofia, la quale & la fidanzata del Ba-
rone, si &|in attesa del cavaliere della rosa. Il
cerimoniale impone che all’offerta della simbolica
rosa non sia presente i1 babbo della sposa, e il
signor Fapinal & quindi fatto allontanare. Ed
ecco, vestito di bianco e d’argento, apparire Ot-
tavio, seguito dal proprio servidorame. E’ a capo
scoperto e, \recando nella destra la rosa d’argento,

s’accosta alla sposa giovanissima. Al solo vedersi,

Suonano le campane della Resurrezione.-

| PERSONAGS) Df TEATRD

CLARA NELLA COMMEDIA « DAREI
LA MIA VITA» DI LUIGI ANTONELLI

1est’arguta composizione teatrale definita « av-

ventura » ha per morale un ammonimento de-

" stinato a tutti gli.. innamorati. Qual é ’'aman-

te che non ha detto almeno una volta alla persona

amata e senza nessun dubbio di affermare cosa

superiore al proprio sentimento: « Darei la mia vita

per salvare la tua? . Ognuno di codesti amatori

supponga di trovars: nelle condizioni di Clara, la

graziosa compagna di Ubaldo malato immaginario
spacciatissimo dai medici,

L’agonizzante, stoico al cento per cento jorse
perché non soffre nella carne e patisce unicamente
Uipotetico male nell'immaginazione a cui fan da
lievito varie concezioni estetiche, si prepara a chiu-
dere gli occhi spalancandoli sulle meraviglie della
natura e si bea allo spettacolo del mare, dei pesca-
tori al lavoro, del cielo, dell’aurora, mentre Clara,
devotissima infermiera, soddisfa tutti i suoi desi-
deri, torcendcsi le mani dalla disperazione.

Spontanea, ardente, commovente la sua proposi-
zione riassume ‘le sue angoscie: « Darei la mia vi-
ta ». Noi tutti troviamo logico questo grido della
sua anima, ma noi lo udiamo dalla platea e non
siamo sufficientemente smaliziati. Sul palcoscenico,
a fianco della devotissima straziata, appare invece
Vautentico filosofo, cioé ’autore, con tutta la cau-
sticita del suo spirito che sa guardare la situazione
dall’alto.

- Clara darebbe sul-serio la propria vita a beneficio
di Ubaldo?... Benissimo. Ecco la possibilita di un
esperimentp immediato.

La nostra brava donnina, che scambia il filosofo
per Satana (certe proposte somo, nellg tradizione,
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